Al contemplar hacia atras el transcurrir de
lo arquitectura en la historia de la huma-
nidad, encontramos en los distintos perio-
dos culturales, un factor diferenciader: Ca-
da época elige, dentro del vasto repertorio

de temas edilicios, el motivo que mejor
exprese los valores que esa cultura pone
en juego. Dicho de otro modo tal vez mas
adecuado —ya que el término elegir su-
pone una voluntad consciente a priori, que
no se da de esa manera— el motivo ar-
quitectonico caracteristico de una cultura,
nos revela de una manera rotunda, la in-
tima esencia de ésta. Constituye el tema
de su tiempo.

No es sélo por condiciones propias de los
materiales empleados, el. que nuestro co-
nocimiento de lo arquitectura del Imperio
Egipcio —por ejemplo— se resuma en los
valores expresados en sus monumentos fu-
nerarios y sus templos. Y que el resto del
repertorio arquitecténico, incluida la vivien-
do, haya desaparecido como testimonio de
esa cultura y sélo tengamos un esbozo de
sus caracteristicas a través de reconstitucio-
nes mas o menos ideales. El profundo sen-
tido animista y fetichista que empapa las
moltiples manifestaciones de esa civilizacién
artificiosa y la estructura piramidal de su

N

sociedad y su casta sacerdotal, se expresan
con toda su fuerza en las grandiosas tum-
bas y templos del Asia Menor. Ellos son el
testimonio mas revelador de su historia.
Asi también el templo griego, la catedral
medieval, el palacio renacentista, los edi-
ficios publicos del sigle XIX, constituyen el
motivo arquitectonico que resume, en sus
valores plasticos y espaciales, la espiritua-
lidod de su tiempo y expresan el sentido
de la época.

Nuestro tiempo tiene también sus propios
temas. Posiblemente la falta de una visién
asbarcadora del complejo pancrama arqui-
flecténico actual, no permita diferencior
aquellos ejemplos con la claridad con que
se presentan en épocas anteriores. Des-
pués de todo, el nuestro es un tiempo que
esta haciéndose; constituye un proceso en
pleno desarrollo. Y este factor dinamico,
introduce un valor profundamente diferen-
te en lo apreciacién historica, al compa-
rarlo con periodos anteriores ya conclusos,
cerrados, cuyo ciclo cultural se ha comple-
tado y por lo cual es posible pensarlo co-
mo totalidad.

Sin embargo es indispensable intentar su
caracterizacion. Porque si la arquitectura
tiene una profunda tarea formadora que

caminos

fe |2
arquitectura
actual

Arquitecto RAUL FARRU

PROYECTO DE KENSO TANGE PARA REMO-
DELAR TOKIO.

cumplir, el arquitecto —a su vezr— estda obli-
gade a mirar mas allé de su inmediato
contorno, para tratar de comprender lo que
esta sucediendo en las civdades, que van
adquiriendo la fisonomia que les da su
obra y la de sus contempordneos. Y para
apreciar hasta qué punto su labor consti-
tuye un lenguaje actual y actuante, que
influya y a la vez exprese la comprensién
espiritual de su propio tiempo. El logro de
una arquitectura mas plena, que haga jus-
ticia a los mas aoltos valores y aspiracio-
nes humanas, depende de ello.

EL TEMA DE NUESTRO TIEMPO

—:Qué ha hecho que la arquitectura y los
problemas que ella implica hayan adqui-
rido, en los Gltimos diez onos, una vigen-
cia tan activa en el pensamiento contem-
porédnec, como no la conocié toda la ex-
tensa obra del siglo inmediatamente ante-
rior?

El historicismo arquitecténico del siglo XIX,
como fundamentacién de la obra creado-
ra, tuvo una difusion estrecha, circunscrita
a un nivel cultural reducido, en el cual no
participaba el hombre comdn ni con sus

aspiraciones ni con sus inquietudes. El des-
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TEATRO DE LA OPERA DE PARIS; ARQUI-
TECTO: CARLES GARNIER

“El arquitecto del siglo XIX volvié la espal-
do a su propio tiempo y se refugié en las
formas, ya vacias de sentido, que le ofrecia
el pasado arqueolégico...”

TEATRO MUNICIPAL DE SANTIAGO; ARQUI-
TECTO: LUCIEN HENAULT

“El Teatro Municipal permanece ain como
uno de los mas dignos testimonios del his-
toricismo, en medio del extenso repertorio
de imitaciones seudo-histéricas con que se
ha logrado nuestra arquitectura...”

POBLACION INDUSTRIAL - DETROIT

.."la vivienda se despersonalize y adqui-
ri6 una expresion anénima, dentro de un
trazado abstracto y drido, sin imaginacion”

POBLACION OBRERA - SANTAGO; CAJA DE
LA HABITACION

"“La economia de medios, la utilidad enten-
dida en su sentido mdas terrestre, la cons-
truccion uniforme, convierten a la vivienda
en el peor utensilio de la produccion in-
dustrial...”

HARLOW NEW TOWN - GRAN LONDRES;
ARQUITECTO: FREDERICK GIBBERD

“Las experiencias que han significado las
ciudades satélites inglesas, apuntan hacia
un orden nuevo, que restaura lo armonia
del ser humano con su control vital...”

PLAZA DE LOS TRES PODERES - BRASILIA;
ARQUITECTOS: LUCIO COSTA Y OSCAR NIE-
MAYER

"Estas nuevas civdades tienen, para nues-
tra época, el valor de una enérgica influen-
cia en la formulacion del actual lenguaje
arquitectonico’

cubrimiento y puesta en vigencia de los va-
lores del arte clasico fué obra de los his-
toriadores, escritores y arquitectos y la for-
mulacién de las normas estéticas consecuen-
tes, fué su patrimonio particular. El habi-
tante de las ciudades permonecio ajeno e
indiferente al anacrénico ideal de belleza
que los creadores de esa época pretendian
expresar en sus ornamentodos edificios. Lo
arquitectura, como valor actuante sobre lo
comunidad, dej6 de tener vigencia y se pro-
dujo el divorcio del arte con el piblico.

Esto era inevitable. Porque, como contra-
partida ol enorme impacto social y cultu-
ral que produjo el industrialismo y que exi-
gia repensar lo arquitectura desde nuevos
supuestos a la luz de los profundos cam-
bios que éste implicaba, el romanticismo
creé una imagen del artista dedicado ex-
clusivamente o expresarse a si mismo. El
arquitecto del siglo XIX volvié la espalda
a su propio tiempo y se refugié en las
formas ya vacias de sentido, que le ofre-
cia el posado arqueolégico. Su obra per-
manecid muda, porque no fenia nada que
decir —en términos de lenguaje contempo-
réneo— al mundo en que vivia. El prota-
gonista de la arquitectura, el hombre, fué
olvidado. Sus necesidades, su ser indivi-
dual, sus suenos y aspiraciones, no tuvie-
ron cabida en esa vacia grondilocuencia.
Lla ruptura fué total y profunda. De uno
profundidad tal, que sus efectos en gran
medida ain perduran en la actual gene-
racion. ¥ en nuestro pais ese amaneramien-
to formal adn forma parte del lenguaje ex-
presivo del paisaje urbano.

Las ciudades del siglo XI1X, adquirieron esa
fisonomia solemne y helada que les con-
firio la obra historicista de sus arquitectos.
Incluso los nueves temas, surgidos de las
necesidades que planteaba en ofros cam-
pos el desarrollo tecnolégico: las grandes
salas de exposiciones y las estaciones de
ferrocarril, expresaban el mismo reperto-
rio ornamental. A tal punto, que en toda
lo extensa produccion edilicia de ese tiem-
pe, no encontramos una sola conquista
nueva en el orden espacial.

Hasta este rincon del mundo llegé también,
como un eco tardio que cruzé desde el
Viejo Continente a la América dvida de
novedades, el historicismo. Y la obra cla-
sicista de Lucien Henault y Brunet de Bai-
nes constituyd, en Chile, la mas alta expre-
sion de este proceso que dié su cardcter
definitivo a los barrios de la aristocracia en
Santiogo: Ejército, Republica, Avenida Es-
pana con el Club Hipico, Cienfuegos y

otros. El Teatro Municipal permanece ain

como uno de sus mas dignos testimonios,
en medio del extenso repertorio de imita-
ciones seudo-histéricas con que se ha re-
curgcdo nuestra arquitectura de la prime-
ra mitad del siglo.

Estos Gltimos anos han conocido una difu-
sion de las obras y el pensamiento arqui-
tecténico que resulta significativa. Se ha
ensanchado de manera apreciable el mar-
co de los problemas edilicios —en términos
de participacion del hombre comin— con un
interés cada vezx mas acentuado. Las ex-
posiciones de arquitectura, los libros que
tratan su problemdtica, las revistas ilus-
tradas, etc., reflejan, en su progresiva mul-
tiplicacion, este interés. Nuestro pais tam-
poco ha permanecido ajeno a este feno-
meno de cardcter cultural, al cual volve-
remos mas adelante.

“Y es que la obra arquitectonica de este

Ultimo tiempo, en su temdtica, ha comen-
zado @ recrear un nuevo humanismo, des-
pertando un eco en el protagonista del
espacio arquitectonico. El repertorio del di-
seno actual se ha ensanchado y diversifi-
cado, al volver a considerar al hombre co-



mo ser individual y social. En el Oltime
cuarto de siglo, nuestra profesion ha acu-
sado el impacto de las nuevas necesidades
que venia exigiendo, hace 50 anos, el ace-
lerado proceso del industrialismo y sus con-
secuencias en el producte sociolégico que
le caracterizé: la sociedad de masas.

E! vtilitarismo, al proclomar los valores que
lo méquina aportée a la civilizacién, e in-
corporarlos como la expresion mas alta de
la sociedad industrial, quebré el delicado
equilibrio entre los logros tecnolégicos y
su consiguiente integracion arménica a la
comunidad, que elevaba el nivel humano
o uno vida mas plena, en términos de sa-
tisfaccion de necesidades. El éxodo del cam-
po a la civdad, el hacinamiento, la peér-
dida de lo individualidad, la ruptura del
paisaje natural, la degradacién paulatina
del nivel econémico y cultural del trabaja-
dor industrial y la limitacién del hombre
comin a lo sotisfaccion de sus necesidades
mas elementales, fueron algunas de las
consecuencias, ya vastamente conocidas, de
la civilizacién magquinista.

Es de tal magnitud el orden de problemas
que la comunidod plantea a la arquitec-
tura y el urbanisme —y a una escala tan
amplio— que su enfrentamiento exige la
participacion de todos los niveles que pue-
den actuar sobre este proceso desintegra-
dor. El arquitecto, el planificador, el so-
cieloge, el geografo urbano, el economis-
1a y el politico, se unen en la bisqueda
de soluciones que detengan el progresive
deterioro de la comunidad humana.

la arquitectura, en su labor de planifico-
cion, se ha vuelto hacia el hombre. Su fes-
fimonio, esparcido por todes los continen-
fes, muestra que gradualmente va com-
prendiendo que el ser humano no solo fie-
ne necesidades, sino también aspiraciones
e ideales y que su individualismo no se
anula sino que se enriquece en la vida en
comunidad, cuando el éambite arquitecto-
nico es capoz de dar adecuada respuesta
@ esos valores humanos.

De aqui surge el tema de nuestro tiempo.
la para el hombre armoniosa-
mente inserto en su comunidad; y los edi-
ficios que completan esa vida colectiva: la
escuela, el hospital, el estadio, el centro
comercial, la plaza publica, el templo.

El repertorio de la arquitectura se ha am-
pliodo a la luz de este nuevo humanisme;
y desde el punto de vista programatico
se ha enriquecido, al replantearse los pro-
blemas y aspiraciones del hombre como
individuo y como ser social. El acento en
lo humano nos muestra de qué manera
las nuevas concepciones se alejan de las
soluciones masivas de habitaciones des-
personalizadas, surgidas ontes de la  se-
gunda guerra mundial.

LA SOCIEDAD DE MASAS

En el proceso de la edificacion masive de
viviendas para la aguda crisis de haobi-
taciones producida por el crecimiento des-
mesurado de la poblacién urbana, las pre-
misas que se pusieron en juego no dife-
rian mayormente del sentido wtilitario y
la valoracién cuantitativa que adquirieron
todas las manifestaciones
industrialismo. Lo importante era la can-
tidad, la normalizacién repetitivo, el or-
den, para hacer frente al caecs. la vivien-
da se despersonalizé y adquirié uvna ex-
presién andénima, un caracter de cifra que
la mimetizaba con sus vecinas, dentro de
un trazado abstracto y drido, sin imagi-
nacién y con abscluta economia de espo-
cios verdes y edificios anexos para los
necesidades de la comunidad.

.

culturales del

El dromdtico ejemplo de los suburbios in-
dustriales de Llondres, en el primer cuar-
to de siglo, fué lo cristalizacion definitiva
de todas estas premisas. | Incluso en wun
pais de nociente industrializacién, come
el nuestro, gran porte de la obra ejecu-
tada por lo antigua Cojo de lo Habitacion
constituye un ftriste ejemplo de los
cipios mercantilistas traducidos a

quitectura habitacional. Lo economia de
medios, la utilidad entendida en su senti-
do mas terrestre, la construccién uniforme
convirtieron a la viviendo en el peor uten-
silio de la produccion industrial, multipli-
caron el hacinamiento y degradaron la vi-
da humonao al

prin-
la ar-

nivel de sus necesidades
mas elementales. Este procese modifica el
rostro de las civdades, extendid los su-
burbios, rompié el limite natural del cam-
po circundante y proclamé el triunfo de
la monotonia contra la variedad y del or-
den artificial contra el trazado orgénico y
humanizado de la estructura primitiva de
las villas.

El enorme desarrollo tecnolégico que tu-
vo lugar a portir del industrialisme —que
pudo haber significado una posibilidad de
vida mas plena para el hombre, al mul-
tiplicar sus posibilidodes de control y mo-
dificacién de su contorno natural— también

cooperd, en cierta medida, a este proceso
de deterioro del habitat humano.

La produccion en serie,
de los productos de la construccion, el
desarrollo de nuevos materioles como el
acero, el vidrio, el aluminio y los cerami-
cos y las posibilidodes de la prefabrica-
cion a gran escala, vinieron en un comien-
zo o acentuar este proceso cuantitativo.

la normalizacién

Mo fué culpa de la industria. Los arqui-

tectos estaban mas preocupados de va-
lorizar estos emergentes atendiendo a sus
cualidades como producto industrial, que

a la posisibilidad de utilizarlos para inte-
grar con ellos uno arquitectura mas ple-
na. Estos elementos constituyeron un fin
en si mismos, mas que un medio poro re-
crear los valores que la arquitectura ha-
bia olvidodo. Tombién aqui se produjo
la trasposicion de las normas que regian
la industria al proceso de concebir y rea-
lizar la vivienda: ésta llegé a ser un pro-
ducto industrial mas, “una maquina pa-
ra vivir', que resumia en si misma todao
la concepcion utilitaria de la civilizacién
maquinista. Y si nos circunscribimos al
compo de la expresion arquitecténica, tam-
bién este fenomeno adquirié plena vigen-
cia, como veremos mas adelante.

nuevo orden urbano

Si en el empleo de los medios expresivos
—en los ejemplos arguitecténicos conside-
rados individualmente— resulta dificil en-
contrar una intencion formal unitaria, en
lo que respecta a su utilidad social y a la
manera como la planificacién urbana debe
a un hcbitat més armonioso y
acorde con las necesidades y aspiraciones
humanas, existe un consenso casi universal,

contribuir

Las etapas anteriores —que culminaron en
los principios funcionalistas de los Congre-
sos Internacionales de Arquitectura Mo-
derna (CIAM), cuya labor reivindicé para

el urbanismo contempordneo la considera-

cién de las necesidades basicas: habitacion,
esparcimiento, trabajo y circulacién—, han
sido superadas como planteamiento; y es
evidente el acuerdo en cuanto a que es
necesario preparar un nuevo orden urba-
nistico, a lo luz de las experiencias pa-
sadas. De ello depende, en gran medida,
el desarrollo cultural del mundo contem-
poraneo.

El aporte que han significade las nuevas
ciudades satélites inglesas y la labor del
London County Council; los unidades ve-
cinales en Holanda, Alemania y Suecia;
las comunidades integrales como la del va-
lle del Tennesse; y los proyectos de con-
juntos habitacionales de Gropius y efros,
apunta hacia un orden nueve que res-
taura la armonia del ser humane con su
contorno vital y busca preservar la indi-
vidualidad del hombre dentro del marco
de la vida comunitaria.

la vivienda en serie, impersonal, creada
para un hombre abstracto, ha ido dando
paso a un orden mas coherente, en que la
arquitectura se enriquece y diferencia con
valores que nacen de la topografia, el
paisaje, las caracteristicas regionales y hu-
manas, dentro de un trazado mas libre
que busca la variedad que requiere la vi-
da comunitario en su mds alto desarrollo.
Una consideracion especial merece el ejem-
plo de las nuevas ciudades —como Chan-
digarh, la capital del Punjab disenada por
Le Corbusier; y Brasilia, la nueva caopital

de Brasil, obra de Lucio Costa y Oscar
Niemayer—, porque constituyen una ex-
periencia diferente o las anteriores. Son ni-
cleos urbanos altamente significatives, en su
cardacter primigenio. Pero aunque tienen,
para nuestra época, el valor de una enér-
gica influencia en la formulacién del oc-
tual lenguaje arquitecténico, desde el pun.

to de vista de los logros urbanisticos no”

constituyen, por su sentido y por su bre-
ve historia, ejemplos decisivos.

Las nuevas tendencias, insinuadas por al-
gunas obras de Paul Rudolph; de los ita-
lianoes y franceses en la costa del Medi-
terraneo —Torre del Mare y Cap-Cama-
rat— y en Marruecos; y los esquemas de
Kenzo Tange para Tokio, insinban un aban-
dono de las zonificaciones clasicas urba-
nas, buscando una especie de “tejido ar-
quitecténico” que contenga en si la va-
riedad, el contraste y el juego espacial de
masas y zonas libres, en una apretada
sintesis fuertemente motivadora para el
habitante del espacio urbanistico.

Queda mucho por hacer adn. La enverga-
dura de los problemas planteados requie-
re una accion politica y legislativa dificil
de llevar a cabo porque toca muchos in-
tereses particulares y normas legales en
uso. Pero la conviccién de la urgencia de
soluciones adecuadas, dentro de nuevas
premisas de orden urbano, constituye ya
una conciencia universal.

EL LENGUAJE DE LA NUEVA
ARQUITECTURA: UNIVERSALIDAD
Y DIFERENCIACION

¢Y qué ha sucedido entretanto con los va-
lores formales de la arquitectura? Porque si
existe una clora unidad de criterios frente
al papel social de la obra creadora y a lo
necesidad de un nuevo sentido de la plo-
nificacién urbana, en lo que respecta a la
manera como cada creador interpreta nues-
tra época —en términos de expresion ar-
quitecténica— no se advierte nada pareci-
de.
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SEAGRAM BUILDING - NEW YORK; ARQUI-
TECTO: MIES VAN DER ROHE

“El acero, el vidrio, el aluminio, se utilizan
atendiendo o sus cualidades como produ-
to industrial, mas que o la posibilidad de
crear con ellos una obra que exprese la
variedad de la vida humana”

VILLA MERLIER en CAP CAMARAT - COS-
TA AZUL; ARQUITECTOS: ARRETCHE - RE-
NAUDIE - RIBOULET - THURNAUER - VERET

“Las nuevas tendencias insindan un aban-
dono de las zonificaciones clasicas wrbanas
buscando una especie de “tejido arquitec-
tonico” que contenga en si la variedad, el
contraste y el juego espacial de masas y

zonas libres”

EDIFICIOS DE OFICINAS - SANTIAGO;

“Este neo-racionolismo adolece de la misma
deshumanizacién en cuanto a la expresion
de aquellos vaolores cualitativos que requie-
re la comunidad en su desarrollo mas ar-
monicsa”

En cuanto se pretende ordenor los ejemplos
mas importantes de la arquitectura del Gl-
timo cuorto de siglo —tratando de inser-
tarlos en esquemas relativamente mas am-
plios que constituyon tendencias reconoci-
bles desde el punto de vista formal— se tro-
pieza con serias dificultades. Es que nos
hallamos inmersos en nuestro tiempo y los
acontecimientos arquitecténicos que podrian
resultar significativos nos son tan proximos,
que constituye tarea dificil contemplarlos
con cierta perspectiva. Sin emborgo es una
lobor indispensable, si se pretende delimitar
épocas, tendencios o afinidades formales
que puedon ordenarse en caracteristicas co-
munes.

Tal vez uno de los aspectos que primere
surge ante nosotros, al analizar el fenéme-
no expresiva en los Oltimos anos, sea el
de la universalizacién de los recursos del
lenguaje arquitecténico.

Muestra época ha llevade las posibilidades
de intercambio y comunicacion a niveles no
sonados hace 50 anos. Este fenémeno de
trasmisién de experiencia e informacién de
valores culturales de todo orden, con la ra-
pidez de los medios actuales, esta llevan-
do hacia una tendencia unificadora del re-
pertorio expresive a escala mundial, en esta
Gltima década. Este es un proceso irrever-
sible. Al constituir el hecho arquitectanica
una experiencia trasmisible en un lapso re-
lativamente breve y a una escala gigantes-
ca —si se la compara con las obras de ha-
ce un siglo— no es posible pensar que pu-
dieran producirse tendencias formales pa-
ralelas y a la vez significativas, sin un ¢an-
tacte e intercambio a breve plazo.

El lenguaje se ha hecho universal en una
medida vastamente reconocible, a pesor de
las diferencias geo-politicas y culturales de
las distintas areas. El creciente interés en
torno a la labor arquitecténica y artistica
en general, ha ocelerado este proceso de



PERSPECTIVA; ARQUITECTO: OTTO WAGNER

“Las diversas tentativas para cristalizar el
nuevo estilo, tenian en comin la bisqueda
de la honestidad expresiva, frente a la or-
nomentacion falsa del historicismo™

OTO-WAGNER

DAS WERK DES AKCHITERTEN. -1B41 11918

difusion, de la mismo manera que el des-
sarrollo industriol —al constituir una meta
universal en el campo de lo cultura mate-
rial— ha multiplicade y difundido los pro-
ductos tecnolégicos, generalizando su uso
y normas de aplicacién. El acero, el vidrio,
el hormigén en sus diversas formas estruc-
turales de utilizacién, constituyen hoy en
dio el patrimonio comin del repertorio cons-
tructivo en todo el mundo.

Pero posiblemente aqui terminen los corac-
teristicas comunes de los motivos orquitec-
ténicos, porque si los instrumentos del len-
guaje formal se han generalizado, lo ma-
nera como estos se ordenan expresivamente
en cada obra de creacién, varia fundamen-
talmente, en la mayoria de los casos.

Tal vez en ninguna época histérica los ar-
quitectos han buscado con tanto empeno la
expresion individual, lo “original” en un
sentido diferenciador, lo distinte al comin
denominador en un grado cada vez mas
creciente. La arquitectura como producto in-
dustrial uniforme y concebida para satis-
facer las necesidades motoras de un hom-
bre abstracto, ha dado pase —después de
lo Gltima guerra— a una reaccién en sen-
tido contrario, a una busqueda intensifica-
da de la expresion personal que carecteri-
za gran parte de la arquitectura de nues-
tros dias.

Estas dos caracteristicas de la obra creado-
ra: la wuniversalidad y la diferenciacion,
coexisten paralelamente en casi todas las
Greas culturales de nuestro planeta. Pero en
si mismas no constituyen tendencias forma-
les, sino solamente actitudes, posturas ba-
sicas frente al problema del hacer arquitec-
ténico. Con estos dos ecuaciones se ha crea-
do toda la enorme diversidad patente en
estos Gltimos anos. Constituyen un punto
de partida comOn, pero en el cual habria
que opoyarse para ir mas alla, en busca
de las caracteristicas formales que puedan
reconocerse como tendencias en boga.

Teatro de la Opera -
Sidney; Arqgto. J. Utzon
“En nuestros dias, rea-
parece el
partida formal, que
ordena todos los es-
pacios de acuerdo a
un esquema geométri-
co elegide arbitraria-
mente’’

punto de

CENTRO JUVENIL DE KANAGAWA; ARQUITECTO: KUNIO MAYEKAWA

la bisqueda de la expresividad

En la década de los anos 20 al 30, los ar-
quitectos europeos y norteamericanos ha-
bian logrado reivindicar, en el nombre del
nuevo espiritu de las formas, las obras de
sus predecesores, los ingenieros, que a fines
del siglo pasado comenzaron a utilizar el
nuevo lenguaje que permitian el vidrio y
el hierro. El Crystal Palace de Londres, lo
Galeria de las Maquinas de Paris y la Cen-
tral Station de Nueva York, con su podero-
sa sugestion formal nacida de las posibi-
lidades de los nuevos materiales, hize po-
sible una nueva bisqueda de la honestidad
en el lenguaje arquitectéonico. Fué eso la
labor de los pioneros de la arquitectura
actual, labor wvastamente conocida y que
forma parte de la historia de nuestro tiem-
po.

Las tendencias que de alli nacieron, fueron
configurando una nueva manera de ver los
problemas y un vocabulario expresivo que
se adecuara al outéntico espiritu de la
era magquinista. El Arts and Crofts, la Es-
cvela de Chicago, el Art Nouveau, la Sece-
sion Vienesa, el grupo holandés De Stijl y
el Expresionismo de Mendelsohn, fueron las
tentativas diversas pora cristalizar el nuevo
estilo. Todas tenion en comin la bisqueda
de la honestidad expresiva, frente a la or-
namentacién falsa del historicismo y wn
nueve enfoque de los problemas basicos del
hombre.

En nuestro pais, ese proceso tuvo una hon-
da repercusion, cuyas huellas se extienden
hasta nuestros dias. La obra mas importan-
te de los primeros renovadores de la ac-
tual arquitectura chilena, como Cruz Montt,
Smith Mduller, Rodulfo Oyarzin y tantos
otros, tienen la caracteristica de esa nueva
honestidad. Y después de ellos, el neoplas-
ticismo de raiz europea de la obra de Juan
Martinex y el edificio Oberpaur de Sergio
Larrain, marcaron un camino de rigurosi-

dad y economia de recursos expresivos que
constituyé una ancha influencio en el len-
guaje de las nuevas promociones de pro-
fesionales. Su vocabulario se nutria en la
sugerencia de formas de la primera etapa
del cubismo pictérico.

La obra de los grandes orientadores de la
nueva arquitectura del siglo XX, dié origen
o las dos principales tendencias expresivas
que luego serian desarrolladas, en el cam-
po de la creacién formal,. per las genera-
ciones de arquitectos anteriores a la segun-
da guerra: El racionalismo, representado
por la obra de Le Corbusier y Mies Van
der Rohe fundamentalmente; y la orqui-
tectura orgdnica, preconizada por Frank
Llcyd Wright y en gran medida Alvar Aal-
to.

En la actualidad, resulta dificil intentar uno
ordenacién a partir de estas dos grandes
tendencias, porque su vigencia
vimientos paralelos y en cierto sentido an-
tagénicos, ha perdido fuerza, Por una par-
te, la gran difusion que ha tenido la inter-
pretacion espacial de la arquitectura a par-
tir del desarrollo —en el campo filoséfico—
de las ontologias regionales (*), enriquecié
la perspectiva espiritual de los arquitectos
y disenadores, humanizando muchos de los
conceplos abstractos que preconizaba el
funcionalismo. El mismo Le Corbusier, con
la caracteristica de los grandes maestros,
ha ido modificando aquellos planteamientos
que tuvieron vigencia en les anos de lucha
de la orquitectura moderna, a través del
ejemplo siempre actual de su obra creado-
ra.

como mo-

* Para el problema de las tendencios interpre-
tativas en lo historio de la arquitectura, ver la
obro de José R. Marales: ''Arquitecténica |
Ediciones de la Universidad de Chile
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PISCINA CUBIERTA - TOKIO; ARQUITECTO:
KENZO TANGE

“El motivo estructural adquiere sobre si la
responsabilidad del lenguaje expresivo del
edificio, a tal punto que todo el resto ds
les valores se subordinan a él”

CAPILLA DE RONCHAMP; ARQUITECTO: LE
CORBUSIER

CAPILLA BENEDICTINOS; ARQUITECTOS:
HERMANOS MARTIN Y GABRIEL

“En Chile la huella del lenguoje corbusiano
se hace patente en muchas obras actuales,
porque entronca con la sensibilidad parti-
cular del arquitecto nuestro”

BIBLIOTECA DE LA UNIVERSIDAD DE SUS-
SEX; ARQUITECTO: SIR BASIL SPENCE
“Estas obras estan imbuidas del mismo es-
piritu de respeto al ambito regional y de
adecuacién del espacio a las necesidades y
aspiraciones del hombre”
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Por otra parte, Wright, por su naturaleza
individualista y por el carécter tan particu-
lar de su arquitectura, fué un maesiro que
no dejo discipulos. Es extrano como su ex-
tensa y valiosa lobor no ha tenide una
resonancio importante en su propio pais,

el neo=racionalismo

Sin embargo, los aspectos mas exteriores
de algunas de sus obras —como el punto
de partida formal que ordena todos los es-
pacios de acuerde a un esquema geométri-
co elegido arbitrariamente— reaparece en la
arquitectura de nuestro dias, en ejemplos
como el edificio para la TWA pora el Aero-
puerto de Nueva York, de Saarinen, la Ope-
ra de Sidney de Utzon, o la ocbra de Miche-
lucci y Moretti en ltalia. Tal vez pedric ex-
plicarse la curicsa limitacion de la influen-
cia de Wright sobre las generaciones pos-
teriores, por su desprecio por la vida co-
lectivo, el desdén por sus colegas y las con-
tradicciones de sus Gltimas obras.

Sin embarge, al repensar la influencia que
hon ejercido estas grandes figuras prime-
ras en la arquitectura de post-guerra, po-
siblemente resalten ciertas tendencias for-
males béasicas que es necesario intentar de-
finir,

la extensién y difusién que ha tenido la
labor de Mies von der Rohe en los Esta-
dos Unidos, ha permitido el mantenimien-
to de la tradicién funcionalista, enriqueci-
da por una mayor economia de los recursos
expresivos y una cada vez mas perfecta
realizacion técnica. Su idea de una estruc-
tura normalizada, que tiene valor por si
misma y que permite, dentro de su envol-
vente espacial, los actividades mas diver-
sas, ha sido aplicado por él y por sus dis-
cipulos con absoluto rigor. En cierta me-
dida, se revela en sus obras lo dicho an-
teriormente al hablar del desarrollo tecno-
légico:' la trasposicién de los valores que
rigen la industria, al proceso de concebir
y realizar la arquitectura. El acero, el vi-
dric y el aluminio, se utilizen aotendiendo
a sus cualidades como producto industrial,
mas que a la posibilidad de crear can ellos
una obra que exprese la variedad de la
_vida humana.

Esta norma expresiva ha tenido una vasta
difusién en gran parte de las actuales ge-
neraciones de profesionales. La obra de
Gordon Bunschaft, arquitecto en jefe de
Skidmore, Owings y Merrill y casi teda la
nueva arquitectura alemana, constituyen
ejemplos reveladores de ella. En nuestro
pais, aunque decalado en el tiempo, este
movimiento esta adquiriendo vigencia, co-
mo se puede aprecior en algunos ejemplos:
el edificio de Ahumada con Alameda, de
Sergio y Osvaldo Larrain; el edificio del
parque Bustamante y el Banco Esponol de
Concepcion, de Despouy; la nueva clinica
de Indisa, de Cruz y Gacitéa, etfc.

s necesario si hacer la salvedad, que re-
sulta de extrema dificultad aplicar esque-
mas interpretativos a las obras de arquitec-
tura contemporanea que han ido surgien-
do en Chile, por una cierta tendencia al
eclecticismo que se aprecia en muchas de
las oficinas de arquitectos que existen en
nuestro medio. No siempre es posible en-
contrar una continvidad expresiva recano-
cible entre una obra y la sucesiva, en un
mismo creador. Posiblemente esta disconti-
nuidad que se odvierte sea producto de
una etapa de elaboracién de medios ex-
presivos, oOn en desarrollo. Después de to-

do, nuestro edilicia actual tiene una vida |

muy breve, si la comparamos con la de
los paises aoltamente industrializados.
Este neo-racionalismo constituye en cierta
medido una continuacién de la tendencia
preconizada por Le Corbusier en sus pri-

meras obras polémicas, modificada en sus
recursos formales con las posibilidades que
entrega la industria especializada. En todo
caso, adolece de la misma deshumanizacion
en cuanto a la expresion de aquellos va-

lores cualitativos que requiere la comuni-
dad en su desarrollo mas armonicso. Sus
caracteristicas formales se identifican por

su escasa variacién, en cualquier lugar de
la tierra.

constructivismo

La obra de Le Corbusier posterior @ la 0l-
tima guerra, como la de todo auténtico
creador, ha sido una fuente donde han ido
o beber muchos de los arquitectos mas des-
tacados de la actualidad.

Su desarrollo de las posibilidades expresi-
vas del hormigén a la vista, el gusto por
fos valores fectéonicos, las posibilidades plas-
ticas que logra con el lengucje de los ele-
menfos estructuroles y su sentido especial
de odecuacién de mosas y vanos, forman
parte de un lenguaje formal auténtico de
nuestro tiempo. Gran parte de la actual
arquitectura joponesa, entre ofras, le adeu-
da su inspiracion plastica, aunque su apor-
te expresivo se haya refinado en parte, con
la delicada brisa de la tradicién milenario
del Oriente.
También en
comprension de su obra,
do esa tendencia estructuralista, que eleva
las soluciones constructivas a la curegoria
de simbolos formales. El motivo estructu-
ral adquiere sobre si la responsabilidad del
lenguaje expresive del edificio, a tal pun-

cierta medida, a partir de la
se ha desarrolla-

to que todo el resto de los valores se
subordinan o él. De esta manera podria
establecerse, en sus origenes, el cardcter

de la obra de Nervi, de Zehrfuss, de Saa-
rinen, de Torrojo, de Candela y de Tange
en sus Ultimas producciones. Este es un ca-
mino de gran fuerza plastica, pero que
tiene sus peligros, como se hace evidente
en muchos ejemplos recientes, que caen en
un amaneramiento estructural gratuito sin
odecuacion ol sentido que deben expresar
los espacios interiores.

En Chile, la huella del lenguaje corbusiano
se hace pafente en muchas cbras actuales,
porque en cierta forma, él entronca con la
sensibilidad particular del arquitecto nues-
tro, que se evidencia en el guste por los
proporciones enérgicas de los elementos es-
tructurales y la expresion del material des-
nudo, «como una tradicién nacida de la:
condiciones teliricas de nuestro suelo] Ejem-
plos como el edificio para Naciones Uni-
das, de Duhart; la caopilla del Monasterio
de los Benedictinos; la hilanderia Said, de
Depetris; el edificio para el Pedogogico de
Valporaiso del estudio CCF y el TAU; y
las obras de De Grotte, entre otras, son un
claro testimonio de la incorporacién de es-
te vocobulario expresivo a nuestro medio.

regionalismo

De todos los creadores de la primera ge-
neracién de la arquitectura actual, Alvar
Aalto, con su delicado tono menor, es fal
vez el que mas profundamente mantuvo el
respeto por las premisas auténticamente
humanas, en su significativa obra. La uti-
lizacién de los materiales regionales, el
gusto por la artesania, la dulcificacion de
la forma por la introduccién de superficies
alabeadas y su consideracién de la justa
adecuacién del espacio al destino del edi-
ficio, han sido sus valores mas apreciados.
De un modo menos espectacular que Wright,
reconcilié la arquitectura con su ambiente
natural propio; y su busqueda de lo ex-
presién regional ha dejado una hondo en-
senanza en los que le sucedieron.

ANTO-
JAIME BESA Y

POBLACION SALAR DEL CARMEN -

FAGASTA; ARQUITECTOS:
MARIO PEREZ DE ARCE

"Canstituye una actitud de bisqueda de las
caracteristicas diferenciadoras, en el marco
arquitectonico de cada region”

El severo y delicado vocabulario formal de
Arne Jacobsen en Dinamarco; la obra de
Markelius en Suecia, Ervi en Finlandia, Ba-
kema en Holanda, Sir Basil Spence y Cham-
berlain y Powell en Inglaterra; el grupo “The
Architects Colaborative” orientado por Gro-
pius; algunos ejemplos de la arquitectura
mexicana y espanolo; y gran parte de los
disenos de viviendas individuales en el Ja-
pén, estan imbuidos del mismo espiritu de
respeto al ambito regional y de adecuacion
del espacio a las necesidades y aspiracio-
nes del hombre, a través de un lenguaje
contemporaneoc que recreoc los vaolores de
la auténtica tradicion local.

Es tal ver el camino que mejor responde
al nuevo humanismo, en la tentativa de
lograr una expresion espacial que restitu-
ya al ser humano lo justa medida de su
patrimonio cultural y comunitario. Mas alla
de una tendencia formal reconocible en
obras tan diversas, constituye una actitud
de bisqueda de las caracteristicos diferen-
ciadoras, en el marco arquitectonico de ca-
da region.

En los ejemplos actuales de nuestra arqui-
tectura, encontramos también un punado
de obras que responden a las mismas pre-
misas formales, dentro de un lenguoje lo-
cal auténtico: La poblacion Salar del Car-
men en Antofagasta, de Besa y Pérez de
Arce; la poblacion Chinchorro en Arica, de
Bresciani, Valdes, Castillo y Huidobro; el
edificio Corfo en Iquique, de Mitrovic; y
las realizaciones de viviendas particulares
en Puerto Montt, de Sergio Soza, entre
otras, conslifuyen una reafirmacién de los
valores del contorno natural integrados al
repertorio expresivo de la vivienda.

En estas tres tendencias podrion caracteri-
zarse los caminos que recorre la arquitec-
tura cctual, en su boésqueda de un verdao-
dero lenguaje contempordaneo. Tal vez nin-
guna de ellas se presenta can la claridad
de perfiles que se da en los obras de los
primeros maestros, en parfe porque nues-
tra perspectiva del hacer arquitecténico de
este tiempo no es una medida de valor su-
ficientemente rigurosa. Sin embargo, era
indispensable intentar esta labor definito-
ria, porque —como deciamos al comienzo—
la comprension y valoracién de la obra de
nuestros contempordneos constituye la ma-
dida de la actualidad de esa arquitectura,
cuya expresion debe hacer justicia al es-
piritu y al sentide mas auténtico de nues-
tra época.
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